


Este segundo trabajo de Béreas Ventus completa un primer ciclo: el proyecto discografico en forma de diptico que define
nuestros principios. Se ha avanzado en el dmbito de la creacién musical al aumentar el nimero de obras originales
encargadas. También se ha avanzado en el sentido del timbre y en la tesitura. Bl elemento tfmbrico que destaca como
novedad en este trabajo es el empleo de la electrénica entendida dentro del viento; por un lado, el érgano Hammond como
la evolucién del érgano de tubos; por otro lado, la electrénica construida a partir del espectro arménico de los instrumentos
de viento metal. Junto con la electrénica (cinta de Juno), el flautin y el contrafagot han ampliado sobremanera el registro

del CD.

Hay titulos abstractos que favorecen la atencién en el sonido mismo, como el preludio y la suite. También hay homenajes
al material mismo con el que se hacen nuestros instrumentos, es el caso de la madera de los instrumentos de doble lengiieta.
Igualmente presentamos homenajes a herramientas y situaciones primarias del ser humano e invitaciones para desarrollar
la imaginacién: una danza dedicada al propio proyecto, alusiones a fébulas gallegas, representaciones que quieren partir
desde las rafces mds andaluzas como es el potaje, cristalizado utilizando elementos de bulerfas, hasta legar a las mismas
estrellas, a la celebracién de la llegada de la tecnologfa humana al planeta Jiipiter o a la constelacién de Draco.

Desde el punto de vista de la investigacién en instrumentos de viento folcléricos,se ha incluido el sheng, un érgano de boca
muy presente en la misica tradicional china. Si el ney turco abrié el primer cedé, y se integra en el segundo dentro de una
formacién instrumental, el sheng clerra el segundo disco. La diferencia simbélica es que, mientras se comenz6 con una sola
linea monédica, se concluye con una linea de textura heterofénica,es deciryendo a més.

En un aspecto social, Béreas Ventus II se presenta como un trabajo multicultural, intercultural y transcultural. Multicultural
porque simplemente presenta tradiciones diferentes. Intercultural porque consigue construir un discurso unfvoco con
diversas rafces culturales —con la polifonfa del trfo Selsebil. Y transcultural por tomar los rudimentos del instrumento
tradicional chino en favor del trazado occidental propio del granadino Monte de la Nieve. Monte Sacro atina todos estos

aspectos. También e origen geografico de los autores dice mucho de estos términos.

Sin embargo, en favor del arte més puro, ajeno a intereses materiales de cualquier fndole, Béreas Ventus trasciende més atin.
Los diferentes estilos musicales que configuran el perfil de esta hazafia son las distintas representaciones humanas de cémo
¢l arte se ha manifestado a los compositores que partici pan en Béreas Ventus,y son fruto del noble y virtuoso sonido de los
intérpretes que altruistamente han hecho posible esta misica.

Béreas Ventus tiene el apoyo y la colaboracién del Centro de Documentacién Musical de Andalucta (CDMA), y el
reconocimiento de la Asociacién Mundial de Bandas Sinfénicas y Easembles (WASBE), y de la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Bducacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).



This is the second work of Béreas Ventus, which complete a first cyele: the record project in the form of di ptych that defines our
princi ples. We have made progress in the field of musical creation by increasing the number of original works in charge. We have
also advanced in the timbre and tessitura sense. About timbre, the main element that stands out as & novelty in this work is the
use of electronics, that have been understood inside the wind instrument: firstly, the Hammond organ as the evolution of the pi pe
organ; secondly, the electronics built from the harmonic spectrum of brass instruments. Together with electronics (Jund's tape), the
piccolo and the contrabassoon have greatly expanded the CD range.

Between the works that compose our present project, there are abstract titles which favor the attention to the sound itself as the
suite. There are also homages to the own material with that our instruments are made: this is the case of the wood used for the
double reed instruments. We also present homages to tools and primary situations of the human being, as well as invitations to
develop the imagination: a dance dedicated to the project iteelf, allusions to Galician fables; representations that want to depart
from the most Andalusian roots ag the vegetable stew, which crystallize by using elements of bulerfa; the reach to the same stars;
and the celebration of the advent of human technology to the planet Jupiter or the constellation of Draco.

From the point of view folkloric wind instruments research, the Sheng, a mouth organ very present in traditional Chinese music,
has been included. If the Ney Turk opened our first CD, and it is integrated in the second one within an instrumental engemble,
the Sheng cloges the second CD. The symbolic difference is that, meanwhile you started with a single monodic lineyou conclude
with a texture line heterophonicthat isgoing further.

Socially speaking, Béreas Ventus I is presented as a multicultural,intercultural and transcultural work. It is multicultural because
it just presents different traditions; intercultural because it manages to build a univocal discourse with diverse cultural roots like
the polyphony of the trio Selsebil~; and transcultural because of it takes the rudiments of the traditional Chinese instrument in
favor of the western layout of the Grenadian Mountain of the Snow. Monte Sacro brings all these aspects together. In addition,
the geographical origin of the authors speaks volumes about these terms,

However, in favor of the purest art, oblivious to material interests of any kind, Béreas Ventus transcends even more. The different
musical styles that shape the profile of this feat are the different human representations of how art has been manifested to the
compogers Who partici pate in Béreas Ventus. Moreover, these are the result of the noble and virtuous sound of the interpreters
who altruistically have made this music possible.

Bareas Ventus has the support and collaboration of the Centro de Documentacién Musical de Andalucia (CDMA), is recognized
by the World Association for Symphonic Bands and Ensembles (WASBE) and the United Nations Bducational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO).



HARMONIE

Rafael Garcia Garrido Fluta y fhutin
Gema Isabel Lara Ruano Oboe

Lucfa Molina Pardo Fugot

Francisco José Casado Gémez Chrinete
Alvaro Rodriguez Rus Clrinete
Julidn Godinez Ldpez Clrinete bso
Alberto Torres Catena Suxofén alto

Saxofén baritono Daniel Sdnchez Madrid

Tromps Manuel Herrera Gémez Alberto
Trompeta y trompeta piccolo Castillo Pérez

Trombén Mario Ferndndez Jiménez

Tubs Rafael Alejandro Rodriguez Ballesteros
Organo Hammond A=105 Victor COSte]ﬂ Pérez
Soprano Victoria Orti




TR{O SELSEBIL

Hamza Castro Ney Yildu, Ney Bolshenk, Ney Kz

Pablo Rojas Charinete
Daniel Sdnchez Madrid soxofn bartono







SEPTETO DE METALES

Alberto Castillo Pérez Trompeta picole | Tromp Manuel Herrera Gémez
Enrique Morillas Jiménez tompsta | rombén Alvaro del Pino Povedano
Antonio Manuel Garcfa Garcfa Trompes | Bombardino Antonio José Delgado Gonzdlez
Tuba Alberto Vallejo Torres
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CUARTETO DE.CLARINETES
Francisco José Casado Gémez Reguinto y chrinete
Alvaro Rodriguez Rus Chinee

Chrinete Pablo Rojas
Chrinete y chrinete bajo J ulidn Godinez Lépez




# [SHENG]
Rubén Garcia Benito =+ g2 [Sheng soprano de 26 lenglietas libres]




Pablo Rojas es doctor por la Universidad de Jaén con
una tesis sobre los fundamentos de la direccién
musical, licenciado en Direccién Musical por las
Reales Escuelss de Misica del Reino Unido,
licenciado en Filosofia por la Universidad de
Barcelonaprimero de su promocion en el Master en
Filosofia Contempordnea por la Universidad de
Granada, y licenciado en Historia y Ciencias de la
Mdsica por la Universidad de La Rioja,con un Titulo
de Profesional de Msica en Clarinete. Actualmente
estudia el Grado Superior en Composicién en el Real
Conservatorio de Misica «Victoria Eugenia» de
Granada.

A nivel internacional, ha dirigido, entre otras
agrupaciones, |a Banda Sinfénica de La Pampa, y ha
impartido cursos de técnica de direccin en el Centro
Regional de Educacién Artistica (Santa Rosa,
Argentina). Desemperia su labor docente como
profesor interino del Cuerpo de Catedriticos de
Msica y Artes Escénicas de la Junta de Andalucia
con la especialidad de Direccion de Orquesta en el
Conservatorio Superior de Msica de Mdlaga. Bs el
director titular de la Banda de Msica de Maracena,
labor que compagina con la direccién artistica y la
gestién del proyecto Breas Ventus.




Pablo Rojas obtained his PhD at the University of
Jaén in 2019 with a research on the basis of the
conducting technique. Rojas has a Licentiate Degree in
Music Direction by the Associated Board of the Royal
Schools of Music. He also holds a University degree in
Philosophy from the University of Barcelona, and he
received a MA in Contemporary Philosophy at the
University of Granada with a final project in
Philosophy of Musical Performance. Moreover, he
graduated in History and Sciences of Music by the
University of La Rioja. In addition, he has obtained the
Professional Title of Music (Clarinet) and currently he
is studing a Music Composition Degree at the
«Victoria Eugenia» Royal Conservatory of Music of
Granada.

Internationally, he has conducted, among other
ensembles, the Banda Sinfénica de La Pampa, and he
has taught conducting technique at the Regional
Center for Artistic Education (Santa Rosa, Argentina).
He was hired as a Professor of Orchestral Conducting
of the Cuerpo de Catedrdticos de Misica y Artes
Bscénicas of the Junta de Andalucfa at the
Conservatory of Music of M4laga. He is the princi pal
conductor of the Banda de Misica de Maracena, a job
that he combines with the artistic direction and
management of the Béreas Ventus project.
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4. Cristalizacion de un potaje, RatulPenha Torecila 8561

6. Df aco, sieoifrey Alvarez [712]
6. Martisia, Miguel Guar Muwo Buenda 5471

SEPTETO DE METALES
7. Flacdn y Barro, cuilemo Schisvi Gon [606]
8, JUNO. Funfiria para conmemorar Ja Jogada de Ja sonda Juno a Jipiter, José Lépes-Montes [431]

CUARTETO DE.CLARINETES
9% .BO/I' eas Ventus Dﬂ!](fe, Juan Bautista Meseguer Llopis [4:43]
[10-13] Sllllt'é m.zlz.z:ma, Juan Manuel Cisneros
" 10 Flessible pon
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" 1y, Choral
18, Serenata 4

TRIO SELSEBIL

14, NﬂZ B?I' "1, Popular turco/Pablo Rojas [2:64]

16, 414 Haas CastrolPiblo Rejus 241]

16. JA|t| d -9 &‘.—u | d° [Esp.: Adids a Boabdil] de a Cantata E] Gran Capitdn, Germin Tejerizo Linares [208]
17 N fﬂpoﬁlsﬁa, de Ju Cantata E/ Gran Capitdn, Germdn Tejerizo Linares [512]

18, Lamma bada_yatathanna, vops wdshsPiblo Rops 247)

DUQ DE. DOBLE LENGUETA GRAVE
19, Dd/ 5&1’ 814 Y ACEI. Didlogo para corno ingly contrafigot, Juan Antonio Moreno Lépe [516]

% [SHENG]
0= LLI [Xue Shan, Esp.: Montaria nevada], Soliloguio basado en £l Monte de la Nieve, Germdn Tejerizo Linares [1:40]

PABLO ROJAS, director
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5. Draco, Geottey Alvares

6. Marusia, Miguel Grear Muso Buendia

7. Facon y Barro, Gulem SchiaviGon

L R ##  MUSICA PARA INSTRUMENTOS
9. Boreas Ventus Dance, Jun Bauista Meseguer Liois
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